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Takehisa Yumeji (1884-1934) und seine
»Bildwahrheiten zur Tokyoter Katastrophe®:
Szenenhafte Zeichnungen und Essayhaftes im Zeichen
einer aus den Fugen geratenen Taisho-Romantik

Harald MEYER

1  Lebenslaufund Position als moderner Kiinstler

Takehisa Yumeji, Fotografie aus der Taisho-Zeit

Takehisa Yumeji 1T/A%* . wurde in Japan zu scinen Lebzeiten in erster Linie als moder-
ner Kunstmaler und -zeichner, nebenher aber auch als Tanka-Lyriker und Verfasser von
essayhaften Reportagen sehr bekannt. Gegen Ende seines Lebens interessierte er sich
zunchmend fuir die Gebrauchsgrafik im Sinne einer Vorform des Grafikdesigns, um an-
gesichts der stidtischen Massenkultur und des autkommenden Konsums eine Kunst-
form zu schaften, die mit dem tiglichen Leben sowie der industriellen Produktion in
Verbindung stand. Er geriet wihrend den Kriegsjahren und der unmittelbaren Nach-
kriegszeit zwar eher in Vergessenheit, seit Japans wirtschaftlicher Hochwachstumspha-
se wurde er jedoch zunehmend wiederentdeckt und im Laufe der Jahre gleich durch
mehrere eigens thm gewidmete Museen und permanent gezeigte Sammlungen gechrr.
Ein schmuckes Haus mit der Benennung Yumeji kyodo bijutsukan 55— 38+ EM8E
(»Yumeji-Heimatkunstmuseum®) steht seit 1984, passgenau zur hundertsten Wieder-
kehr von Yumejis Geburtsjahr, in seiner Geburtsstadt Okayama in der gleichnamigen
mitteljapanischen Prifekeur, und sogar sein altes Elternhaus ist dort noch erhalten.!

1 yumcji-art-museum.com. [Anm. der Redaktion: Alle in diesem Beitrag genannten Internet-Links
wurden zuletzt im Juni 2024 auf ihre Funktionsfihigkeit tiberpriift.]
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Ebenfalls 1984 wurde im Tokyoter Stadtteil Bunkyo das Yayoi-/ Yumeji-Museum (Yayo:
bijtsukan VASEMTEE baw. Yumeji bijtsukan % —FEi8E) errichtet, welches 1990 durch
ein Nebenhaus erginzt wurde, das ganz auf die Yumeji-Werke spezialisiert ist.* Verant-
wortlich fiir den Bau und teils auch den Betricb dieses Museenkomplexes zeichnete der
erfolgreiche Anwalt Kano Takumi BEEFEKA (1919-2009), der eine bedeutende
Yumeji-Sammlung zusammengetragen hatte. In der Stadt Shibukawa (Praf. Gunma)
befindet sich als Teil einer weitlaufigen Anlage, betitelt mit dem Slogan Tishi roman no
mori KIEIRIEDFR (,Wald der Taisho-Romantik®), das ebenfalls imposante Erinne-
rungsmuseumn 1 akehisa Yumeji Tkaho kinenkan YTNE P EAECEEE im Baustil des
frithen 20. Jahrhunderts.? Der hier auftauchende Begriff ,, Taish6-Romantik® steht als in
der Retrospektive verlichener, grob die Taish6-Ara (1912-1926) umfassender Sammel-
begrift fiir die kreative Atmosphire jener Jahre. Yumeji verband als Hauptreprisentant
jener Phase in besonders prigender Weise die Bereiche Kunst und Literatur, indem seine
visuellen Darstellungen verschiedentlich mit zu den Themen passenden modernen Tan-
ka-Gedichten oder Prosatexten erginzt wurden bzw. in Verbindung damit entstanden.
Auflerdem kann sein bewegter Lebenswandel, sein in der Liebe gefundenes Gliick und
Ungliick im Laufe der Jahre mit mehreren Partnerinnen, die ihm auch Modell standen,
als typisch fuir eine melancholisch-romantisierte Weltsicht gelten, die er wiederholt auto-
biographisch gefirbt in seiner Kunst verarbeitete.

Die Museen bilden teils seine Aufenthaltsorte innerhalb Japans ab, wobei er sich
meist in Tokyo, eine gewisse Zeit aber auch in Kyoto authielt; hinzukamen zahlreiche
tiber den Archipel verteilte Kurzaufenthalte. Im Kurort Tkaho, in der Gegend des zuletzt
genannten Museums, verbrachte er einen rund einmonatigen Kuraufenthalt im Jahre
1930, um sich fiir cine weitere Schaffensphase inspirieren zu lassen, aus der Landschafts-
malereien in Kombination mit den so genannten bijinga 3% NIt (,Portrits schéner Frau-
en) hervorgingen, mit denen sein Name zu Recht eng in Verbindung gebracht wird 4

Seit April 2000 existiert am Stadtrand von Kanazawa ein weiteres grofieres Museum
(Kanazawa Yuwaku Yumeji-kan SIR55HE ), da Yumejis erste Partnerin und
zeitweilige Ehefrau aus Kanazawa stammte und er im Jahre 1917 dorthin mit seiner

WWW.yayoi-yumeji-museum.jp.

yumeji.or.jp.

4 Seine berithmt gewordenen Darstellungen japanischer Frauen und auch diverse andere Werke
erinnern tibrigens an den européischen Jugendstil. Die Japanologin Sabine Schenk verwies hierauf
in einem Vortragan der LMU vom 19.11.2014 unter dem Titel: ,,Japanischer Jugendstil. Betrach-
tungen mit Fokus auf Takehisa Yumeji (1884-1934)“ (Schenk 19.11.2014). Schenk war auch an
cinem Einblick in die grofite Yumeji-Sammlung auflerhalb Japans beteiligt, s. Naoi/Schenk 2015.
Darin enthalten sind der Buchbeschreibung zufolge iiber hundertachtzig Yumeji-Werke aus dem
»INihon no Hanga-Museum® in Amsterdam.

5 www.kanazawa-museum.jp/yumeji/index.html.

[SSIN S}



Takehisa Yumeji (1884-1934) und seine ,,Bildwahrheiten zur Tokyoter Katastrophe* 19

spiteren und bald darauf unheilbar an Tuberkulose erkrankten jungen Geliebten eine
romantische Reise samt Aufenthalt im idyllischen omsen-Kurort Yuwaku anldsslich
ciner Ausstellung sciner Werke in Kanazawa unternommen hatte.®

Seine Zeichnungsbiicher hatte er auch auf einer etwa zweicinhalbjihrigen Weltrei-
se immer mit dabei. Sein Interesse am Grafikdesign und den fortschrittlichen Entwick-
lungen dieses Bereichs in den USA und Westeuropa trieb ihn dazu an, und von seinem
lingeren Aufenthalt an der US-amerikanischen Westkiiste 1931/32 und seinen Reisen
1932/33 quer durch Deutschland, Tschechien, Osterreich, Frankreich, die Schweiz
und Italien sind Reisereportagen mit zahlreichen Zeichnungen erhalten. An der Betli-
ner Schule des Schweizer Malers und Kunsttheoretikers Johannes Itten (1888-1967)
hielt er cinen Gastvortrag zur Japanmalerei (Nibon-ga HZAH). Im Oktober 1933
veranstaltete er eine Ausstellung seiner Weltreise-Zeichnungen in Taiwan, kehrte an
Tuberkulose erkrankt nach Japan zuriick, erholte sich davon nicht mehr und verstarb
im darauffolgenden Jahr im Alter von nicht ganz fiinfzig Jahren.

Aus der zu Kotoku Shisuis Heimin-sha VRt (,Biirger-Gesellschaft”) gehérenden Wo-
chenzeitschrift Chokugen 165 (,Freimiitige Rede), 18.6.1905: Als Takehisa Yumejis 6ffent-
liches Erstlingswerk geltende Zeichnung mutmafSlich einer weinenden Witwe mit ihrem im
Russisch-Japanischen Krieg gefallenen Mann’

Yumeji begann seine bemerkenswerte Karriere mit einer Titigkeit bei der Yomziuri
shinbun Ft7eHTE im Jahre 1907 als Sketchzeichner. Bereits fiinf Jahre zuvor hatte er
wihrend seiner Zeit an einer hinfithrenden Schule zur Waseda-Universitit Karikaturen

6 Zu Takehisa Yumeji im Allgemeinen und seinem Aufenthalt in Kanazawa von 1917 im Speziellen
s. Meyer 2018, 101-108.

7 Abb. als Zitat samt Angaben zur Veroffentlichung der Zeichnung aus: Nishi 2009, 94. Nishi lie-
fert einen genaueren Uberblick zu Yumejis ersten Jahren als Zeichner fiir die Heimin-sha sowie
seiner politischen Prigung wihrend diesen Jahren, wobei sie als auslindisches Vorbild Yumejis den
Briten William Morris (1834—1896) anfiihrt.
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fur diese groffe Tageszeitung angefertigt. Auch wenn Yumeji nicht zu direkten politi-
schen Agitationen neigte, so ist thm doch eine grundsitzlich staatskritische oder links-
gerichtete politische Grundhaltung zu attestieren. So war er durch seine Karikaturen
fiir die sozialistische Zeitung Heimin shinbun “F-ElH (,Biirgerzeitung”) einige Zeit
lang eng mit dem sozialistischen Kreis um Kotoku Shasui SE##0K (1871-1911) und
Sakai Toshihiko J#]E (1871-1933) verbunden. In eine gefihrliche Situation brach-
te ihn dies, als die zunchmende Radikalisierung Kétoku Shusuis vom pazifistischen
Sozialdemokraten zum Sozialisten und Anarchisten diesen fiir den autoritiren Tenno-
Staat immer bedrohlicher erscheinen lief8. Als Shisui wegen angeblicher Radelsfiihrer-
schaft bei einem lediglich geplanten Versuch, Kaiser Meiji mit einer selbst gebastelten
Bombe zu ermorden, verhaftet und nach einem geheimen, willkiirhaften Prozess mit
einigen anderen hingerichtet wurde, war auch Yumeji als zum erweiterten Zirkel der
Dissidenten zugehorig erachtet worden. Wihrend jener so genannten ,,Hochverratsaf-
fare” (taigyaku jiken Ri¥}) wurde er iiber zwei Tage hinweg infolge Verdachts auf
Beteiligung inhaftiert, nachgewiesen werden konnte ihm freilich nichts und Yumeji
kam mit einem Schrecken davon. Barbara Hartley schitzt sein Verhalten in diesem
bedrohlichen Moment indes keineswegs als tibervorsichtig oder allzu zuriickhaltend
ein, sondern schreibt ihm vielmehr einigen Mut zu:

When a number of his former Heiminsha colleagues were among the eleven men and
one woman (Kanno Suga) convicted of high treason and executed on 24 and 25 Jan-
uary 1911, Takehisa held a wake at his Higashigoken-ché home. This was an act of
great bravery at a time when the authorities were looking for any fabricated excuse to
eradicate even mild resistance.?

Seit dieser Zeit lebte Yumeji wieder zusammen mit seiner bereits von thm geschiede-
nen Ehefrau, mit der er sodann drei Kinder hatte. Seine direkte Unterstiitzung fir
die sozialistische Bewegung gab Yumeji zwar auf, Hartley weist jedoch darauf hin,
dass er Zeit seines Lebens seine Sympathien fur die N6te und Anliegen der sozial
Schwachen nie aufgegeben habe:

Takehisa’s affinity with the conditions of working people was surely partially the re-
sult of his own precarious circumstances while becoming the artist as a young man in
the capital. He also had a strong interest in the teachings of prominent Christian-
socialist and pacifist, Abe Isoo (1865-1946), based for some time in Okayama. [...]

Throughout his life Takehisa remained receptive to the struggles of the under-
classes and this receptiveness continued to confrontingly erupt in his illustrations for
the entire length of his career.”

8  Hartley 2012, 158.
Hartley 2012, 157f.
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Mit Beginn der Taish6-Zeit startete Yumeji sein von vielen Reisen innerhalb Japans
samt Aufenthalten an verschiedenen Orten geprigtes Kiinstlerleben in der Art einer
Boheme. Der sein Schaffen schlagwortartig zusammenfassende, zunichst etwas welt-
fremd und vergangenheitsorientiert anmutende Terminus , Taish6-Romantik” mag
auf den ersten Blick nicht recht zu der von Hartley angenommenen, anhaltenden so-
zialkritischen Grundhaltung passen. In diesem Zusammenhang ist von Bedeutung,
dass Yumeji selbst gar nicht an der Prigung dieses Schlagworts beteilige war bzw. be-
teiligt sein konnte. Der etwas schubladisierende Ausdruck ist im Grunde nicht voll-
ends etabliert und kam, wie bereits angedeutet, tiberhaupt erst mehrere Dekaden
nach Yumejis Ableben auf. Sinngemaf trifft der Begriff zwar die das Leben und die
Hauptwerke Yumejis ausstrahlende asthetisch-schwerbliitige Atmosphire vor dem
zeitlichen Hintergrund der Taisho-Ara recht gut, es handelt sich aber dennoch um
cinen neologistischen und damit etwas gekiinstelten Anachronismus. Laut der
Yumeji-Spezialistin Ishikawa Keiko #1)I##:7-, Kuratorin am oben erwihnten
Tokyoter Yumeji-Museum, geht die einprigsame kombinatorische Neuprigung von
» Taisho(-Zeit)“ und ,Romantik” hauptsichlich auf eine Ausstellung im Jahre 1978
am Santori bijutsukan %~ + ) — A (Suntory Museum of Art, Tokyo) zuriick,
sei jedoch bereits frither in den 1970er Jahren da und dort aufgetaucht.!

Fur den hier betrachteten, das Kantd-Erdbeben betreffenden ganz kurzen Ab-
schnitt in Yumejis Schaffen ist diese schlagwortartige Charakterisierung zwar eben-
falls relevant, tritt jedoch in eigener, leicht abweichender Prigung in Erscheinung
und setzt sich damit vom Gesamtwerk Yumejis etkennbar ab. Die Betonung einer
nostalgisch-romantischen Stimmung ist durchaus auch hier stark prisent, die Welt
war jedoch fiir die Bewohner Tokyos und Yokohamas im Spitsommer 1923 ange-
sichts der Apokalypse aus den Fugen geraten, was auf individueller Ebene genauso
fir Yumejis personliche Welt der ,, Taisho-Romantik® und die gefundenen visuellen
und sprachlichen Ausdrucksmittel galt. Auch in finanzieller Hinsicht bedeutete das
Erdbeben fiir Yumeji tibrigens einen harten Riickschlag, und er brauchte Jahre, um
wieder richtig Fufl zu fassen und an seine frithen Erfolge anzukniipfen.!!

In Yumejis Verarbeitung dieses kollektiven Traumas wird wieder der staatskri-
tisch denkende Intellektuelle erkennbar, seine von politischen Ismen wie Sozialismus
(shakaishugi #12T5%) geschirfte Weltsicht erméglichte thm erst eine politisch
abgeklarte, anteilnehmende Wiedergabe des Erlebten. Doch hielt er seinen kriti-
schen Blick im Zaum, und die zu dieser Zeit strenge staatliche Zensur konnte ihm
nichts anhaben, denn er vermied jedwede politische Provokation. Einige Teile seiner
Berichte zur Katastrophe sollen im Folgenden anhand der Abbildung von Yumejis

10 Ishikawa 2021, 120-122.
11 Vgl Japanese Gallery (0.D.).
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Zeichnungen und mittels Ubersetzungen von dazugehérigen Textausschnitten
vorgestellt werden.

2 DieReportage ,,Bildwahrheiten zur Tokyoter Katastrophe ”

Takehisa Yumeji lebte zur Zeit des Grofien Kanto-Erdbebens im Tokyoter Stadtteil
Shibuya. Seine Behausung hielt dem Beben stand, und er war kurz nach dem Ereignis
bereits vor Ort, um sich in Begleitung des Malers und Schriftstellers Arishima Ikuma
HEAERS (1882-1974), cines jiingeren Bruders des allbekannten Arishima Takeo
A B AR (1878-1923), iiber Tage hinweg personlich nicht nur ein Bild der Zersts-
rung zu machen, sondern diese auch in Zeichnungen und kurzen Textreportagen
einzufangen. Daraus resultierte dic in der Miyako shinbun H3#TH], der Vorgingerin
der Zeitung Tokyo shinbun HAUHTIE, publizierte Serie T0kya sainan gashin [ HR
SE#EIfS ] (,Bildwahrheiten zur Tokyoter Katastrophe®).!? Es handelt sich um die
allererste Reaktion auf das Erdbeben in Form von mit Zeichnungen illustrierten
Kurzreportagen.

Die Serie umfasst insgesamt 21 vom 14. September bis zum 4. Oktober 1923
veréffentlichte Fortsetzungen, von denen hier sieben besonders eindriickliche Folgen
vorgestelle werden. Yumejis Zeichnungen und seine dazugehérigen Texte stiitzen
sich allesamt auf die Auswahl ciner online-Ausgabe der Tokyo shinbun vom 23. Au-
gust 2023," wurden jedoch mit einer vollstindigen Publikation der Serie in Buch-
form aus dem Jahre 2003 abgeglichen bzw. iiberpriift.!* Hierbei stellte sich heraus,
dass die einzelnen Folgen der von der der Tokyo shinbun verdftentlichten online-
Version mit von der Redaktion hinzugefugten ,Titeln® erginze wurden, die sich
zwar auf den Wortlaut von Yumejis Texten stiitzen, dennoch aber urspriinglich
nicht vom Autor selbst stammen, was eigentlich von der Redaktion angemerke ge-
hért hitte. Da diese Uberschriften die Hauptaussagen Yumejis indes konzis zusam-
menfassen und schr eng an den Originalton angelehnt sind, wurden sie hier zwecks
besseren Verstindnisses der Zeichnungen sowie der nachfolgenden Originaltexte
ebenfalls — mit eckigen Klammern markiert — wiedergegeben, und zwar in Japanisch,
in der dazugehdrigen Romaji-Umschrift sowie in deutscher Ubersetzung. Den
Uberschriften haftet hinsichtlich ihrer Sinnverkiirzung etwas Lyrisches an, obschon
die Gesetzmifigkeit der 5-7-5-Silbenabfolge japanischer Haiku-Gedichte bestenfalls
in einigen ersten Zeilen eingehalten wird. Da sie konsequent aus einzelnen von
Yumeji verwendeten Teilsdtzen und Wortern zusammengefiigt wurden, spiegeln die

12 Takehisa (0.D.).
13 Tokyo shinbun 28.8.2023.
14 Vgl. Kabazawa 2003, 4-43.
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Uberschriften viel von der Atmosphire wider, die von den Kurzreportagen ausgeht.

Unsere ganze Aufmerksambkeit gilt jedoch Yumejis Zeichnungen und seinen essay-

haften Kommentaren. Zur besseren Illustration des Erscheinungsbilds der Erstverof-

fentlichungen wurden zwei der sicben Folgen zusammen mit den in der Miyako
shinbun von 1923 abgedruckten Texten wiedergegeben.

[, Ll ~
Ichibo, shodo to kashita, Ginza
Ein Blick um mich herum - zu verbrannter Erde entstellt, die Ginza! |

Bis gestern noch schlenderten New-Age-Dandys im Jack-Pickle-Gang'® ihre ,Kul-
turdamen® lissig an der linken Hand fithrend vom Tanzsalon zum Café, und die
Ginza wurde als Musterstadt der sogenannten Taisho-Kultur angeschen, heute aber
zeigt der Blick auf den Stadtteil nur noch kilometerlang verbrannte Erde.

Ich vermag immer noch nicht mal zu sagen, wo mir der Kopf'steht.

Kaum verwunderlich, dass die Bereiche Wissenschaft, Religion und Politik wie
gelihmt wirken.

Woar irgendjemand dazu imstande, die Absichten von Mutter Natur vorauszuah-
nen? Sie hat die Kultur an einem einzigen Morgen mit einem einzigen Erzittern im
Nu in die Steinzeit zuriickgeworfen. Ein Passant trigt nur noch einen Fetzen Stoff
am entbloften Leib. Er weiff niche, was er sagen soll, und bewegt sich einfach in
Schweigen gehiille auf der linken Straenseite fort. Ein Mann, der nur noch sein
nacktes Leben retten konnte, eine Frau mit einem zerbrochenen Krug, eine Mutter
mit ihrem Kind am Riicken, ein Kind mit einer alten Frau auf einem Karren, man

15

Gemeint ist der kanadische Schauspieler Jack Pickford (1896-1933), der in der Zeit des US-
amerikanischen Stummfilms seine Erfolge feierte, dem jedoch der Ruf eines Playboys anhaftete,
wobei er aufgrund ciner Alkoholsucht seine Filmkarriere vorzeitig beendete.



24

Harald MEYER

weif$ gar nicht, woher sie kommen oder wohin sie gehen. Sie gehen einfach hastigund
schweigsam ihres Wegs. Und wissen wohl selbst kaum, wohin sie iiberhaupt sollen.'®

[T235 N HEDIH N ~ FREHFEE
Sugaru hito, amari ni 6i, Asakusa Kannon-do
Die Flehenden, viel zu viele an der Zahl, im Kannon-Tempel von Asakusa!]

Ich habe mir die Kannon-Halle' von Asakusa angeschaut. DermafSen viele Men-
schen, die mit einer solchen Inbrunst beten, sah ich zum allerersten Mal. Es mag ja
wissenschaftliche Griinde dafiir geben, dass das Kotohira-Heiligtum,'® der Z6jo-ji'

16

17

18

19
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DRSS, e & LT, EEEZAZ 2 BT, MR o7z AL 8% &
Frt, TE @ o726, ZBEEZHICORZT, L () 2500~ L DHIS 7
W, 727 (Bb727) LABRA L LTHWT L, 326 EEEE S L~ 34T
WORHILRWDTH S 9, Wortlaut nach Tokyd shinbun 28.8.2023 [hier und nachfolgend mit
“” fiir Absatzumbriiche].

Kannon-do, hiufig als Hond6 bezeichnet, Haupthalle des Senso-ji, mit anderer Lesung auch
Asakusa-dera, heutzutage aufgrund seiner alten, weitliufigen Tempelanlage mit Pagode Touris-
tenmagnet in Asakusa, Tokyo.

Shintoistischer Schrein in Tokyo, der das Kanto-Erdbeben iiberstand, nicht aber die Luftangriffe
gegen Ende des Pazifischen Krieges.

Bedeutender buddhistischer Tempel der ,,Schule des Reinen Landes® (Jodo-shit) in der Nihe des
Tokyo Towers im Stadtteil Shiba-koen (Minato-ku), Haus-Tempel der Tokugawa mit Urnen-
friedhof. Das Kantd-Erdbeben tiberstand der Tempel, die Zerstdrungen im Zuge des Pazifischen
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sowie die Kannon-Tempelhalle dem Feuer entronnen sind. Wer aber wagt es, sich
dariiber lustig zu machen, dass die von den Grausamkeiten der Natur Heimgesuch-
ten an eine groffe Macht jenseits von menschlichen Rationalititen glauben?

Ich sah allzu viele Leute, die die Shinto-Gotter und Buddhas anflehten.

Ich sah Aberhunderte zu den Stinden der Kannon-Tempelhalle mit den Orakel-
zettelchen strémen, um ihr Schicksal einem Stiick Papier zu tiberlassen. Den Gottes-
furchtigen gehorten nicht etwa nur alte Méanner und Damen an, die ohnchin schon
immer regelmifig ihrem Glauben nachgegangen sind. Ich sah auch junge Herren mit
weiflen Wollstoftkleidern und lateinischen Buchstaben auf den Streifen, Minner in
ihren Dreiffigern mit Panamahiiten sowie adoleszente junge Damen mit Haarkno-
ten.?’

Mir fiel auf, dass Talismane fur das , Wohlergehen der Familie® sowie das ,Pros-
perieren des Gehalts®, die nebenan verkauft wurden, nicht so gut liefen wie die Ora-
kel. Diese Leute hatten wohl gar keine Familie und keine Einkiinfte mehr. Ich beo-
bachtete, wie sie ihre Zukunft nur noch von Schicksalsprophezeiungen abhingig
machten.?!

[REDODD 857755 ~ Rt
Saigo no mono, uru dard, Shinobazu-no-ike
Sie verkauft wohl auch noch das allerletzte in ihrem Besitz — am Shinobazu-Teich.]
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Krieges jedoch nur zu einem kleinen Teil. Die noch erhaltenen Gebaude aus dem 17. Jahrhundert
wurden nach dem Zweiten Weltkrieg durch umfassende Wiederaufbaumafinahmen erginzt, so
dass der Tempel scine heutige Gestalt erhielt.

Sogenannte sokubatsu-Frisur, zu einem grofien Knoten zusammengebundene Haare von westlich
orientierten modischen Damen wihrend der Meiji- und Taish6-Zeit. Auch die Beschreibung der
Bekleidung adretter junger Manner deutet auf einen westlich orientierten, modebewussten Le-
bensstil hin, was in einen krassen Gegensatz zu den totalen Verwiistungen durch das Erdbeben ge-
setzt wird.
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Eine junge Frau verkauft Zigaretten

Waurde das nackte Leben gerade noch gerettet, so kennt die menschliche Gier bald darauf
keine Grenzen. Inmitten dieses Durcheinanders verkaufen einige Hindler die von den
Brinden verschont gebliebenen Zigaretten zu einem niedrigeren als dem reguliren Preis,
andere nutzen die Feuersbriinste, um 20 oder 30 Prozent draufzuschlagen. Wer mehr ver-
langt, versucht in dieser Lage zu so viel Bargeld wie méglich zu kommen, wer die Preise
herabsetzt, muss sich fiir Betrige wie lediglich 10 Sen irgendwie etwas zu Essen verschaffen.

Am Morgen des dritten Tages danach sah ich eine junge Frau auf dem Boden am
Rande des Shinobazu-Teichs* sitzen, die eine Schachtel Asahi-Zigaretten zum Verkauf
anbot, in der wohl nicht einmal mehr 20 Stiick enthalten waren. Wovon nur soll sie an-
schliefend leben, sobald das bisschen Brot vom Zigarettenverkauf aufgezehrt ist?

Ein Midchen, das alle Dinge, die es feilzubieten hatte, bereits weggab, eines, das be-
sonders schon geboren wurde, wird wohl auch noch das allerletzte anbieten miissen.

Wenn ich an dieses Madchen denke, komme ich nicht umhin, in bedriickte Stimmung
zu verfallen. Das Verhangnis dieses Madchens kann man zwar nicht in Worte fassen, aber
es ist eigentlich klar, wer sie gelehrt hat, alles zu verkaufen. Nach der Zeit der Angst kommt
der moralische Verfall, und dieser ist noch entsetzlicher als der extreme Egoismus.*

22
23

Sehr weitlaufige natiitliche Teichanlage im Stdteil des Ueno-Parks, Taito-ku, Tokyo.
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[THbE o1k FL x> ~ 3B
Kodomo-tachi, mé yamemashe, kigai
Hort endlich damit auf; ihr Kinder, dort in den Vororten!]
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Biirgerwehrspiele

»Man-chan, dein Gesicht sicht aber irgendwie nicht gerade sehr japanisch aus!“ sagte ein
Kind und packte Man-chan, einen Jungen aus einem Tofu-Geschift. Die Kinder aus
der Vorstadt begannen ,Biirgerwehr® zu spielen.

»Man-chan soll unser Feind sein!*

»Hort auf; ihr wollt mich ja mit den Bambuslanzen aufspiefien!” entgegnete Man-
chan und wich zuriick.

»Nein, machen wir gar nicht in echt, wir tun nur so als ob.“ Weil Man-chan nicht
einwilligte, trat der Hauptanfiihrer auf und schrie:

»>Man‘u! Wenn du nicht der Feind bist, schlag’ ich dich tot!” Er bedrohte ihn, for-
derte ihn auf, den Feind zu spielen, und nachdem er ihm nachgejagt war, schlug er ihn
tatsichlich, bis er weinte.

Kinder mogen halt den Krieg, heutzutage sicht man aber sogar Erwachsene, die es
sich erlauben, Polizist und Soldat zu spielen und Stdcke zu schwingen, um arglos Vor-
beigehende wie Man-chan in Angst und Schrecken zu versetzen.

Ich versuche es an der Stelle mal mit einer sehr einfachen Losung: ,Kinder, hort
endlich auf mit Stécken herumzufuchteln und Biirgerwehr zu spielen!*

%, it Roxick 2z HCTF (224 X8) LY HFEE (Rn7zv) 2385 L,
Wortlaut nach Tky shinbun 28.8.2023; Abbildung aus K-Caravaggio 11.9.2023.
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[FHAZBkDZ AN HAS5 ~ FHil
Meigetsu o, nagamern hito mo ars, Aoyama
Manche mégen es, den hellen Vollmond zu schauen — in Aoyama.]

Vollmond zur Herbstmitte

Auf einem Feld von Aoyama war eine Frau, die Pampagas pfliickte. Ich ging erst gedanken-
los an ihr vorbei, als mir klar wurde, dass heute doch der Abend des Mittherbstmondes
war. Selbst in den Holzbaracken, deren Bewohnern es nur schon an ausreichend Kleidung
mangelte, gab es also Menschen, die nicht vergessen hatten, dem Vollmond zu opfern.

Heut"” Abend war da jemand, der aus purer Freude dartiber, dass der helle Mond
tiber den Traufen der Blechdicher tiberlebt hat, von Herzen seine Opfergabe darreichte.
Andere mégen wie unsere Vorfahren es den Urmenschen gleichtun, die am Himmels-
zelt tiber den Grisern mit Erstaunen und Behagen den Mond schauten.

In all dem Chaos gab es wohl niemanden, der nicht dennoch zwei oder drei Tage
lang die Nacht damit verbrachte, im Freien vom Boden aus in das Firmament zu bli-
cken. Damals gab uns das wohl Gelegenheit, uns im gemeinschaftlichen Leben zu tiben,
und wir ethielten Anregungen und Ideen fiir ein urspriingliches und einfaches Dasein.
Auch bescherte uns das die gute Erfahrung, in der Natur draufien zu leben, im Schofie
von Mutter Erde. Die Katastrophe fand darin ihre Bedeutung, dass sie mir die Torheit
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T30, b1k () ®EL x5 Wortlaut nach Tokyo shinbun 28.8.2023; Abbildung
aus K-Caravaggio 11.9.2023.
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ciner Lebensweise vor Augen fithrte, die kiinstlich einer schlechten Kultur ohne jegli-
chen Originalititswert nacheiferte.” (Verdffentlicht am 25. September 1923)

[(HoY HEPMREELS ~ HIANHE
Natsu no yoi, wakamono ga ginteki navasu, Hibiya koen
An einem Sommerabend spielen junge Leute auf ihren silbernen Fléten, im Hibiya-Park.]

]

Der zerstorte Parkgarten

Wir gingen den sanften Wegen unter Schatten spendenden Biumen entlang, vorbei an
den Beeten mit ihren Bliiten im Einklang mit der Jahreszeit, unter blumenhaften Son-
nenschirmen, die sich tiber unseren Schultern drehten. An Sommerabenden spielten
junge Leute von den griinen Sitzbinken aus voller Melancholie auf ihren silbernen Flo-
ten. Vom Hibiya-Park von damals ist heute freilich nichts mehr wiederzuerkennen.

Auf den Binken und Baumwurzeln kauern nun in Schweigen gehiillte obdachlose
Reisende, des Gehens miide und seelisch erschopft, gegenseitig bekannt oder einander
ganz fremd. Sie wirken, also ob es ihnen nunmehr gleichgiiltig wire, falls wieder ein
Erdbeben oder eine Feuersbrunst kime.
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Unter ihnen sind viele gerade noch mit dem Leben Davongekommene, die wie aus
einem Mund sagen: ,Es wire besser, ich wire tot.

Es gibt aber auch jene, denen ihr Leben und ihre Habseligkeiten so wertvoll gewor-
den sind, dass sie den Ausnahmezustand am liebsten noch um zwei oder drei weitere
Jahre verlangert haben wollen.

Wie auch immer, wir alle miissen das Beste aus der jeweiligen Situation machen, in
der wir stecken.? (Verdffentlicht am 26. September 1923)

[ [SREE HReh7Zafliis o2k ~ BKRE - Wl

»Ginza, nigiyaka na machi datta yo', Shirokiya, Teigeki.

»Die Ginza war einst eine lebhafte Stadt!” — Das Warenhaus Shirokiya, das Kaiserliche
Theater.]

Die alten Tage von Babylon

»Steigt jemand an der Haltestelle Shirokiya aus?* Im stadtischen Omnibus fragte der
Schaffner immer noch wie gewohnt nach. Vom Warenhaus Shirokiya®” indes ist gar
nichts mehr tibrig,
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JFrither war hier die Ginza, einst eine lebhafte Stadt!“ teilte ein feiner Herr von ei-
ner Kutsche herab einem jungen Mann vom Lande mit.

»Hier trat doch der berithmte Schauspieler Kan’ya?® im Stiick ,Okuni und Gohei®
auf und hatte damit einen Riesenerfolg!®

Wer wire je darauf gekommen, dass dieser einmal vor dem Kaiserlichen National-
theater Kikugoro-karierte Handtiicher™ fiir fiinf Sen pro Stiick und brutale Postkar-
ten®! im Schwarzhandel verkaufen wiirde?

Da waren Hindler, die es so aussehen lielen, als hitten sie ihre zum Verkauf ange-
botenen, eigens angesengten Bun-Miinzen-Ringe* von den Fingern von Leichen abge-
zogen oder sie aus den verbrannten Ruinen ausgegraben, um auf diese Weise die Schwi-
chen citler Menschen doppelt zu bedienen.

Es machte den Anschein, dass splitternackten Menschen, die zwei oder drei Mal ge-
rade noch dem Tod entronnen waren, inzwischen ihr Leben auch nicht mehr zu schade
war. Man hérte, es vergehe keine Nacht ohne vier oder fiinf brutale Schligereien im
Asakusa-Park.

Was wissen die Leute schon iiber den Alkohol, die Frauen und den Tod, all das ver-
steht doch nur die Gottheit Kannon. Dasselbe gilt fiir die Schligereien!

Tokyo ist zu den alten Tagen Babylons zuriickgekehrt.”

(Veroffentlicht am 4. Oktober 1923)*
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Shirokiya: Grofies Kauthaus im Stadtteil Nihonbashi bereits zur Edo-Zeit, das durch das Erdbe-
ben von 1923 véllig in Flammen aufging; in der Showa-Zeit wurde es in die Tokya-Warenhaus-
gruppe integriert.

(Jisandai-me) Morita Kan'ya (der 13., 1885-1932): berithmter, innovativer Kabuki- und Thea-
ter-Schauspieler.

,Okuni und Gohei' (Okuni to Gohei, 1922): das am hiufigsten aufgefiihrte Theaterstiick von
Tanizaki Jun’ichir (1886-1965); Licbesdrama, zeitlich in der Edo-Zeit angesiedelt.
Kikugoré-karierte Handtiicher: Einfache Alltagshandtiicher, die ein damals verbreitetes kariertes
Gittermuster aufwiesen, das auf ein Kostiim des Kabuki-Schauspiclers (Sandai-me) Onoe Kiku-
gord (der 3., 1784-1849) zuriickging,

Jbrutale Postkarten: Postkarten mit Fotografien von diversen Zerstorungen, Leichen oder Opfern
von Grausamkeiten, die Menschen erlitten haben, die als geschmacklose Verkaufsschlager herhiel-
ten und als perverse Ausformung der Geschichte des Postkarten-Booms in der Moderne Japans
erst noch genauer erforscht werden miissten.

Bun-Miinzen-Ringe: Aus alten Kupfermiinzen gefertigte Ringe unter Verwendung der kreisfor-
migen bunsen-Miinze mit quadratischem Loch in der Mitte, die in der Edo-Zeit ab 1668 ausgege-
ben wurde und das Schriftzeichen 3 (bun) aufweist.
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3 Fazit: Dynamische Momentaufnahmen in Wort und Bild

Auch wenn hier lediglich sicben Folgen der 21 Teile umfassenden Serie ,,Bildwahrhei-
ten zur Tokyoter Erdbebenkatastrophe” prisentiert werden konnten, mag dies ausrei-
chen, um Zeugnis davon abzulegen, wie effektvoll Takehisa Yumeji in Wort und Bild
arbeitete.> Der enge, reziproke Zusammenhang sciner Zeichnungen mit den kurzen
Reportage-Texten ist immer augenfillig gegeben. Die Bilder vertiefen und konkretisie-
ren die Texte und umgekehrt, so dass diese miniaturhaften Gesamtkunstwerke eine
intertextuelle Dynamik ausstrahlen, die uns die Schrecken des groffen Bebens in leben-
diger Weise vor Augen fithren

Inhaldich falle hinsichtlich der narrativen Teile auf, dass Yumeji auch dort mit ge-
schirfrem Blick zu Werke geht und immer darum bemiiht ist, dem Ganzen Strukeur
zu geben, indem er kleine Geschichten mit Einleitungen, einem Mittelteil und einem
Schlusswort erzihlt. Die Beobachtungen werden durch klare Perspektiven auf die
beschriebenen Menschen, teils unter Einbezug ihrer Gespriche und Gedanken, sowie
von der chaotischen und zuweilen wie von Yumeji gewohnt in Richtung Melancholie
tendierenden Grundstimmung geleitet. Dabei fordern diese Kurzreportagen, die im
Grunde cher als essayistische Kommentare daherkommen, Details zutage, die cinen
Einblick in die seelische Verfassung der Erdbebenopfer gestatten. Ganz unterschiedli-
che Facetten physischen und psychischen Leidens werden eingefangen, aber auch
bereits Eventualititen einer Heilung angedeutet.

Aus kulturwissenschaftlicher Perspektive sind dartiber hinaus vor allem diejenigen
Detailschilderungen von Interesse, die das Alltagsleben der Menschen vor hundert
Jahren betreffen. Die Bandbreite reicht von der Korper- bis zur Modegeschichte, von
den Religionen Buddhismus und Shints, tiber die Frau-Mann-Bezichungen bis hin zu

b (12070 L7k i land <, oMz TR LT R (BA1E9)
B NEDFRE ZEICOF ZATIE (9 9) DU THIMARDH 2, e _2b=2bH
S FBE (313720) DAL b S @ME (BL) bbb L, REARETIIFR
WIEIE (A7) ODHDORWRIEARWE 57, [l72, &2 okt NEici23H
25, BIERREZIHEE (ZFA) U2, 2 LCHEmER, [Bid, e rvyoiicR (b
%) =7z, Wortlaut nach Tokyé shinbun 28.8.2023

34 Folge 17 der Serie vom 30.9.1923 ist iibrigens nicht erhalten; die betreffende Seite der Miyako
shinbun jenes Tages ging im Mai 1945 bei den US-amerikanischen Luftangriffen auf Tokyo verlo-
ren. Vgl. Tsuchida 2003, 108.

35 Auch Hartley bemerke, dass visuelle Darstellungen und geschriebene Texte die Wirkung des
jeweils anderen Ausdrucksmittels zu unterstiitzen vermégen, was sie ihrerseits als intertextuellen
Vorgang begreift: ,My analysis will demonstrate how visual and written texts have the capacity to
scaffold and corroborate the impact of each other — a process that I will discuss in terms of inter-
textuality — while broadening the possibilities experienced by readers and viewers alike.“ (Hartley
2012, 154)
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materiellen Einzelheiten (Fahrzeuge, cine Zigarettenmarke mit dem allzu schénen
Namen Asahi [,Morgensonne*] sowie mehrere Orte Tokyos samt ihren Besonderhei-
ten). Auch Zeitspriinge im Zeichen eines Vorher-Nachher-Vergleichs werden geboten,
um die allgemeine Untergangsstimmung durch den Nachweis einer beinahe flichen-
deckenden Zerstorung anhand von konkreten Beispiclen zu untermauern. Feine und
modern-modische Kleidung steht in uniiberbietbarem Kontrast zur unfreiwilligen
Nacktheit einzelner Erdbebenopfer, der genussvolle Konsum steht dem totalen Verlust
sowie einer neuen, degenerierten Markdogik von Kauf und Verkauf gegentiber. Der
moralische Verfall wird indes nicht einfach als aussichtslos dargestellt, vielmehr bietet
Yumeji auch Auswege in Richtung einer seelischen Linderung an, gewinnt der totalen
Katastrophe sogar Aspekte des emotional Gewinnbringenden, Maglichkeiten der
personlichen Entwicklung ab.

Die auftretenden Menschen gehéren nicht nur den Geschlechtern Frau und Mann,
sondern auch allen Altersgruppen an. Besonders beeindruckend mutet die von Yumeji
eingefangene Brutalitit von Kindern an, die ,halt den Krieg mogen und die ,Biirger-
wehren der Erwachsenen realititsnah in ihrem ,Spiel® imitieren. Die letzte Konse-
quenz dieser Episode, die offene Anprangerung der Koreaner-Verfolgungen nach dem
grof8en Beben, von denen Yumeji zu dem Zeitpunke aber auch nur eine vage Ahnung
haben konnte, wird zwar nicht ganz gezogen. Den seelisch verrohten Kindern gebietet
er aber mit aller Bestimmtheit Einhalt. Dies macht seine humanistische Haltung klar
und lasst sich auch auf die gesamete politisch-soziale Realitit tibertragen, zumal Yumeji
in einem Seitenhieb ja erwihnt, dass inzwischen sogar die Erwachsenen es sich erlaub-
ten, ,,Polizist und Soldat zu spielen®.

Wir haben es hier insgesamt mit einer wertvollen Stimme eines Zeitzeugen zu tun,
die alles Mégliche ansprach und auch unmissverstindlich bewertete. Es erstaunt des-
halb, dass zu diesem besonderen Kapitel in Takehisa Yumejis reichhaltigem Gesamt-
werk bislang kaum nennenswerte wissenschaftliche Beitrige vorgelegt wurden, die
auch mit Ubersetzungen seiner Kurzreportagen in westliche Sprachen einhergingen.?®
Liegt es am Ende daran, dass Yumejis Zeichnungen und Texte als improvisiert und
wenig ausgereift erscheinen, vergleicht man ihre Aussagen etwa mit den systematischen
Uberlegungen eines Philosophen vom Kaliber Watsuji Tetsurds?

Dem wire entgegenzuhalten, dass Yumejis Momentaufnahmen gewissermafSen bei-
nahe in Echtzeit, also direke nach der Katastrophe entstanden sind. Er musste ohne zeitli-
chen Abstand und ausreichende sowie gefestigte Informationen zu den Zerstrungen ad
hoc einfangen und intuitiv wiedergeben, was er zufdllig sah und ihm gerade auffiel. Dar-
aus resultierte eine héchst unmittelbare, kreative Verarbeitung der grofien Erdbebenkata-

36 Am chesten erwihnenswert in Sachen Bekanntmachung von Yumeji auf8erhalb Japans ist ein
breiter Uberblick von Naoi, vgl. Naoi 2020.
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strophe von 1923, die trotz aller Zerstérung einer vermeintlich heilen Welt Yumejis Linie
einer melancholisch verklirten Darstellung in Wort und Bild (Stichwort , Taisho-
Romantik“) die Treue hielt. Die Problematik der Verfolgung der Koreaner und anderer
Minderheiten sowie politisch sich dem autoritiren Establishment Entgegensetzenden
taucht an zahlreichen anderen Stellen in diesem Sammelband genauso erneut auf wie der
hier angesprochene, zweifellos schr viel intellektueller arbeitende Watsuji.
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