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Landschaft und Erinnerung

Reisegrund und Reiseziel

Zu den Griinden und Zielen von Bashos Wanderschaft liegen unter-
schiedliche Auslegungen vor,” aber hier interessieren vornehmlich
die fur die vorliegende Frage- und Problemstellung relevanten Aspek-
te. So lassen sich bereits die in den ersten Zeilen formulierten Beweg-
grinde und Ziele konkret im Kontext von collected und collective
memory verorten. Durch das Nachsinnen tiber die Motive, die eigene
Lebenssituation etc. kniipft Basho - der autodiegetische Erzihler” -
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Eine Ubersicht zu ,Thema und Aufbau“ der Sammlung bieten Shirai-
shi 1994 und Horikiri 2003.

Vgl. Martinez und Scheffel 2009: 81-84. Ich beziehe mich auf diese Erzihl-
instanz in der Prisensform, das Priteritum verweist auf den historischen
Auror Basho; die Unterscheidung ist jedoch nur dort sinnvoll, wo auf3er-
textuelle Aspekte hervorgehoben werden. Obwohl Imoto Noichi fest-
stellt, dass ,,die Gefiihle des Autoren wihrend der Reise und die Gefiihle,
die der Autor in seiner Reiseliteratur zum Ausdruck bring, nicht identisch
sind“, und prinzipiell zwischen einer ,, Theorie der Reise und einer Theorie
der Reiseliteratur (1970: 307) unterscheidet, wird in der japanischen For-
schung gewohnlich keine Trennlinie zwischen diesen beiden Instanzen ge-
zogen. Dort geht es meist um den Nachweis von Autorenintentionen,
Fiktion etc. Im Folgenden untergribt Imoto allerdings seine eigene Logik:
»Basho machte sich gewiss nicht wegen der Menschen aus alten Zeiten (ko-
7in) oder wegen Saigyo auf die Reise. Ich mochte die Sache so sehen, dass
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an eine Tradition japanischer Reiseliteratur an, wo diese Aspekte
gewodhnlich im ,Vorwort“ abgehandelt werden.”' Er nimmt dabei
Bezug auf die kojin + +, die reisenden Poeten, die auf der Wander-
schaft starben, und beschreibt eine Tradition oder Mentalitit des Ayo-
haku iZih, des ,steten Getriebenwerdens“.”> Dabei impliziert er die
Dichter aber nicht einfach, sondern schafft konkrete Verbindungen
tiber Phrasen wie ,,,Sonne und Mond, Tage und Monate verweilen
auch nur kurz als Giste ewiger Zeiten®, die in diesem Fall auf ein
Gedicht des Tang-Dichters Li Po (Li Bo % ¢ , jap.: Rihaku) verwei-
sen: ,Sonne und Mond sind darin auch nur Giste / Laufgiste ewiger
Zeiten“.” Nach weiteren Erliuterungen seiner ,Reiselust kommt
Basho auf die anvisierten Orte zu sprechen:

Basho fiir sich selbst auf Reisen ging, dass der dringende Grundgedanke
darin bestand, seine eigene Literatur aus dem Stocken zu befreien [, in das
sie geraten war]“ (ebd. 310). Beziiglich des Autors mag Imoto, der sich zu-
vor mit diesem Problem intensiv auseinandergesetzt hatte, Recht haben.
Als autodiegetischer Ich-Erzzhler (yo + ) auflert Basho jedoch in der Einlei-
tung zum Oku no Hosomichi genau eben jenen Wunsch, den ,Menschen
von frither” (kojin) zu folgen. Man kann die beiden unterschiedlichen Er-
zdhlinstanzen nicht gegeneinander ausspielen. Einen gewissen Kompro-
miss scheint Horikiri Minoru zu bieten, indem er vom ,Helden® (shujinkd)
spricht, bei dem ,man annimmt, es sei Bash6“ (2008: 20). Im Folgenden
(ebd. 28) I6st er jedoch simtliche Unterscheidungen auf: ,Erzihler (Held =
Jch[yo % im Vorwort etc.]' = Basho)“.

31 Vgl. Ebara und Ogata 1994: 66.

32 Horikiri (2008: 10-24) wendet sich spater von dem im ersten Abschnitt
des Oku no Hosomichi angelegten Grundmotivs eines ,steten Getrie-
benwerdens“ (hyohaku; Dombrady 1985: 43), das als i&:a #. hyohaku-
kan (Sicht) die Richtung der meisten Kommentarwerke bestimmt, fiir
die Lektiire des gesamten Tagebuches ab: ,In der Uberbetonung von
hyohakukan liegt eine Gefahr. Wenn man nimlich die hyohaku-Sicht
aus dem ersten Abschnitt, der zur grofen Einleitung (daijodan) aufge-
bauscht wird, einfach so zum Hauptthema des Werkes erhebt, engt das
die Welt ein, die sich danach im Oku no Hosomichi entfaltet” (ebd. 18).
Horikiri sieht den ersten Abschnitt im Sinne einer renku-
Kettendichtung, die von Nicht-Fortsetzung (hi-renzokusei) bestimmt ist
(ebd.). Im Folgenden lenkt er den Fokus von der hyohaku-Sicht auf die
Frage, ,wie das Oku no Hosomichi als Raum der Reise (tabi-kitkan) zu
lesen ist“ (ebd. 24; vgl. weiterhin ebd. 25-57).

33 Dombrady 1985: 42, 43; zu weiteren Aufdeckungen von intertextuel-
len Bezigen vgl. Dombrady passim, zu hyohaku als Mentalitdtsge-
schichte Wittkamp 2003.
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Und kaum war das neue [Jahr] angebrochen mit seinem dunstiiber-
zogenen Himmel, kam bereits die Sehnsucht in mir auf, die Grenzbar-
riere von Shirakawa im Friihlingsnebel zu tiberschreiten. [...] Im Geiste
sah ich bereits den Mond von Matsushima [...J"*

Shirakawa und Matsushima sind Orte, die Basho zuvor nicht aus
eigener Erfahrung, wohl aber aus japanischer Literatur, Malerei und
Theater kannte. In Shirakawa, dem Tor zum Norden, befand sich
eine der ,drei Grenzbarrieren Nordostjapans (Ou sanseki # 33 = ),
eine der beriihmtesten Grenzbarrieren tiberhaupt, und Matsushima
wiederum ist als eine der ,drei Landschaften Japans“ (Nibon sankei p
# = #) bekannt. Beide Ortsnamen sind uta-makura #+¥:, ,Gedicht-
kopfkissen®, die in einer langen literarischen Tradition entwickelt
allein durch die Erwihnung und bei geniigend ausgebildetem Leser-
gedichtnis poetische Erinnerungsfluten auslésen.”

Im Original taucht der ,dunstiiberzogene Himmel“ beziehungs-
weise der ,Frithlingsnebel® als haru tateru kasumi no sora ni (,der
Himmel, wenn der Frithling kommt und der [Frithlings]dunst auf-
steigt) nur einmal auf, aber das Verb tateru (,aufsteigen®) bezieht sich
auf den Frithling haru und zugleich auf den Frithlingsdunst kasumi.
Mit dieser als kakekotoba # i bekannten poetologischen Technik
der intratextuell angelegten Doppeldenotation kann Basho den Text
verkiirzen und zugleich semantisch anreichern. Dieser Friihling sowie

34 Dombrady 1985: 45; die japanischen Notationen aus dem Okx 7o
Hosomichi folgen Imoto et al. 1997, allerdings hier ohne furigana.

35 Es stellt sich die Frage, was das utamakura der klassischen Waka-
Dichtung tiberhaupt mit der haikai-Dichtung der Frithmoderne zu tun
hat. Tatsichlich jedoch beginnt das Sanzaoshi = # =+, eine um 1702 von
Bashos Schiiler Hattori Doho #r#% % zusammengestellte Sammlung
von Kurzabhandlungen zur haikai-Poetik (bairon &), mit der Fest-
stellung, dass haikar 3% ein uta §5 sei, dass also die hatkai-Dichtung in
die Tradition der Waka-Dichtung gehort; vgl. Okuda et al. 2009: 547.
Fur Yasuhara Morihiko sind die ,achtundfunfzig“ uzamakura im Oku
no Hosomichi ein ,Ort, an dem der Kampf zwischen den Waka, die
einst an diesem Ort gedichtet wurden, und der eigenen [Bashés] neuar-
tigen Dichtung ausgetragen wurde“ (2007: 9).
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der mit dem zuvor ebenfalls explizit genannten Herbst (#kz) in Ver-
bindung stehende Mond sind Landschaften, die innerhalb der japani-
schen Waka-Dichtung auf eine lange Geschichte zurtickblicken; gera-
de der ,Mond iiber Matsushima® ist ein klassisches Thema.*® Unter
anderem greift Basho auf die bis ins siebte Jahrhundert verfolgbare
Friihling-Herbst-Topik zuriick.”” Somit speist sich das Reiseziel aus
der Erinnerung und wird durch Erinnern zum Ausdruck gebracht
(Intertextualitit und Topik). Die Verbindung der Frithling-Herbst-
Topik mit der Grenzbarriere von Shirakawa stammt aus einem be-
rihmten Gedicht des Wanderpriesters Noin Hoshi it #1i g7 (989-
unbekannt), auf dessen Spuren Bash6 nun wandelt: ,Die Hauptstadt
hatte ich / mit dem Friithlingsnebel verlassen. / Daran muf} ich jetzt
denken / hier, vom Herbstwind durchweht, / am Grenzposten von
Shirakawa.“ (ebd. 90). In diesem Zusammenhang ist zu beachten, wie
Basho zur metaphorischen Inszenierung seiner Reisemotive die Land-

schaft heranzieht, nimlich als Wind:
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Meine Gedanken héren dennoch nicht auf,* wohl angeregt durch den
Wind, der die Wolkenfetzen jagt [hen’un no kaze ni sasowarete], um das
stete Getriebenwerden zu schweifen - ich weif§ schon gar nicht mehr,
von welchem Jahr an. (ebd. 43, 45)

Wieder wird deutlich, wie er durch inter- und intratextuelle Beziige
(Pratext, Kohidrenz, Isotopie) den Text so hoch verdichtet, dass dieser
schliefflich dazu geeignet ist, eine Reise von bald einem halben Jahr
und 2400 Kilometern zu reprasentieren. Es kommt der ,siebte Tag
der letzten Dekade des Dritten Monats“ (ebd. 49), der Tag des Auf-
bruchs, und auch hier geht er in medias res:

36 Vgl. Ebara und Ogata 1994: 12.

37 Vgl. das Man’yoshi-Gedicht Nr. 16 sowie Wittkamp 2013.

38 Korrekterweise miisste es ,,Und auch meine Gedanken ...“ etc. heiflen,
denn mit yo mo = % (,Und auch ich“) kntipft Basho unmittelbar an die
kojin (,die Verstorbenen®) an und reiht sich in ihre Tradition ein. Ogata
(2001: 22) weist auf ein Gedicht von Li Bo hin, in dem dieser Gegensatz
ebenfalls vorkommit, sieht aber nur einen ,extrem schwachen® Zusam-
menhang, da yo mo in Bashds Handschrift nicht vorkommt; zu dieser
Handschrift siehe unten, Anmerkung 45.
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Der Himmel des anbrechenden Morgens zeigte sich leicht in Dunst ge-
hiillt, der Mond - die abnehmende Sichel - hatte an Leuchtkraft einge-
biiflt [sic], und der Gipfel des Fuji [Fuji no mine] gab sich dem Auge nur
vage zu erkennen. Ich bekam einen Stich ins Herz, als mir angesichts
der Bliiten [hana] von Ueno und Yanaka unwillkiirlich das Gedicht ein-
fiel: ,[...] wann werde ich sie wiedersehen?“ (ebd. 49)

Wie Dombrady (ebd. 48) anmerkt, lassen sich aus diesem Passus min-
destens drei konkrete intertextuelle Beziige extrahieren, und als Mo-
mente des kulturellen Gedichtnisses ist zudem auf den Identitatsmar-
ker Fuji no mine sowie die Kirschbliiten (hana) von Ueno und Yanaka
hinzuweisen. Da die Reise Ende des dritten Monats im Lunisolarka-
lender begann, was im Sonnenkalender dem mittleren Mai entspricht,
waren tatsichlich gar keine Kirschbliiten mehr zu sehen.”® Mit dieser
erinnerten Landschaft beim Anblick einer Landschaft - der ersten
Landschaftsdarstellung tiberhaupt - liegt ein Phinomen vor, das sich
in den Aufzeichnungen wiederholt und das noch genauer zu erdrtern
ist. Die Zusammenfihrung von Landschaft und Erinnerung ist in
nahezu jedem der folgenden Tagebucheintrige zu beobachten. Sie
zeigt, wie eng beide Momente miteinander verbunden sind, und lasst
in puncto Erfassung der Auflenwelt nachvollziehen, warum Karatani
Kojin mit Bezug auf Yanagita Kunio in Bashos Aufzeichnungen
yonicht eine Zeile der Beschreibung® entdecken kann.* Allerdings
iibersehen beide die Tatsache, dass bei der menschlichen Wahrneh-

39 Vgl. Ebara und Ogata 1994: 68, die darauf hinweisen, dass ,,Generation
um Generation die ,Bliiten‘ (hana no kozue) ohne ein Nachlassen der
leidenschaftlichen Gefiihle* zum Gegenstand der japanischen Dichtung
wurden. Im Originaltext findet sich kein ,angesichts“, was dafur
spricht, dass sich Basho ,lediglich“ auf die erinnerte Landschaft bezieht.
Ogata (2001: 37) macht auf die Auswahl der Landschaftselemente auf-
merksam, die in threm Arrangement wie eine waka-poetologisch mo-
tivierte Aneinanderreihung (yoriai no setsuzoku) wirken; zu weiteren
Verkniipfungen mit der klassischen Literatur siehe ebd. 38.

40 Karatani 1996: 23. Im Grunde genommen sieht er das auch so: ,Erst im
,inneren Menschen‘, dem die duflere Umgebung gleichgiiltig ist, wird
Landschaft entdeckt. Sie wird also von Menschen entdeckt, die nicht
nach auflen sehen® (ebd. 27).
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mung stets die hier unter Gedichtnis subsumierten Faktoren eine
ebenso grofle Rolle spielen wie die Mitteilungen aus der Auflenwelt.
Basho den Kontakt vollkommen abzusprechen, wird der Sache ge-
wiss nicht gerecht.

Weiterhin fallt im Vergleich mit Soras Reiseaufzeichnungen auf,
dass es dort ,,3. Monat 20. Tag“ heiflt. Die Notizen des Wanderge-
fahrten, die sich durch knappen Stil bei genauen Angaben der Weg-
strecken, der Wetterverhiltnisse, der Zeit etc. auszeichnen, wurden
1938 entdeckt. Die Veroffentlichung im Jahr 1943 markiert insofern
einen Wendepunkt in der Oku no Hosomichi-Forschung, als man sich
nun daranmachte, Fiktion und Realitdt abzugleichen. Die Spekulati-
onen hinsichtlich dieses Unterschiedes von einer Woche gingen so
weit, Basho gar als Geheimdienstler zu verdichtigen, aber ein spater
entdeckter Brief vom 23. Tag bereitete der Phantasie ein Ende. Denn
dort schrieb Basho an seinen Schiiler Rakugo in Gifu, dass er am
sechsundzwanzigsten Tag aufbrechen werde.* Fiir Sakurai Takejiro
(2006: 6-7) besteht kein Zweifel daran, dass sich Basho am siebenund-
zwanzigsten Tag in Fukagawa auf die Reise machte, und er vermutet
einen fritheren Aufbruch Soras nach Senju, wo er auf den Meister
wartete. Im ,ersten Gedicht dieses Tagebuchs [...] aus meinem Reise-
schreibzeug“ (ebd. 51) heiflt es bei Basho, dass ,der Friihling schei-
det® (yuku haru ya i % +°), aber er schummelt ein wenig. Denn tat-
sichlich fiel der offizielle Sommeranfang (r7kka = %) im Jahr 1689
bereits auf den siebzehnten Tag des dritten Monats, was im Sonnen-
kalender dem sechsten Mai entspricht. Offensichtlich war jedoch ein
fritherer Aufbruch im Friihling geplant, den die Wanderer aber ver-
schieben mussten, da es in jenem Jahr im Norden Japans noch zu kalt
war.” Die weitere Lektiire macht allerdings deutlich, dass der ,schei-
dende Frithling® besser in das literarische Gesamtkonzept passt und
sich hervorragend dazu eignet, den Sommer einzuleiten. Yasuhara
Morihiko (2007: 84-86) weist darauf hin, dass es im Oku no Hosomichi
weit mehr Sommer- als Herbst-Haiku gibt. Das sei insofern unge-
wohnlich, als in der traditionellen haikai-Dichtung - im Gefolge des
Waka - die Themen ,Friihling und Herbst, Bliite und Mond* tiber-
wiegen. Diese Beobachtung zeigt, wie feinfiihlig Basho auch in dieser
Hinsicht mit der Tradition brach.

41 Vgl. Horikiri 1998: 183-184 und ausfiihrlich Sakurai 2006: 3-10.

42 Vgl. Sakurai 2006: 10, 70. Seine Untersuchung widmet sich in einer
umgekehrten Perspektive Soras Reisetagebuch, wozu er vergleichend
das Oku no Hosomichi heranzieht.
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Abbildung 1: ,[...] und die Weggdtter winkten mir zu [...]“ (ebd. 45-49).
Bashos Handschrift zeigt, dass das Haiku (kusa 70 to mo [...]) nach un-
ten eingeriickt ist, der satzzeichenfreie Text jedoch durchlaufend und
nicht in Abschnitte eingeteilt ist (Quelle: Ueno und Sakurai 1997: 10).

Erginzend zu Abschnitt ,II. Abschied und Aufbruch® (ebd. 49) sei
erwahnt, dass dieser stilistische Unterschiede zum ersten Abschnitt
aufweist. Ebara Taizdo und Ogata Tsutomu beschreiben den ersten
Abschnitt - Dombradys ,Reisevorbereitungen (ebd. 43) bezie-
hungsweise das ,klassische Vorwort der Reiseliteratur - als ,,getragen
von philosophischem Gedankengut und dem Bewusstsein des eigenen
Karmas“. Diesem Stil kontrastiv gegeniiber stehe der zweite Ab-
schnitt, in dem eine ,dichte Stimmung einer gesittigten Gefiihlsbe-
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tontheit / Sentimentalitat“ (1994: 68) herrscht. Dadurch markierte
Basho den ersten Abschnitt als ,,Vorwort®, und zugleich zeigt sich die
Vorgehensweise, Abschnitte nach formalen oder stilistischen Krite-
rien zu unterscheiden. Das ist beispielsweise auch spater in Matsushi-
ma deutlich der Fall.





